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LUDMILA KASJANENKO - MUZYKA CHOPINA W KONTEKSCIE TRADYCJI MUZYCZNYCH

Z okazji kolejnej rocznicy dnia urodzin Fryderyka Chopina warto ponownie porozmawiac na temat niezwyktego bogactwa srodkdéw wyrazistosci jego dziet
muzycznych.

Twérczos¢ Chopina nie mozna podzieli¢ na okresy sympatii stylistycznych. Jest ona zadziwiajgco niezalezna, nie ma bezposredniego wptywu fakturowego
innych kompozytorow, nawet we wczesnych utworach. Styl Chopina jest rozpoznawalny w dowolnym utworze kazdego okresu tworczosci dzieki
charakterystycznej intonacji retoryki muzycznej, obrazowo-emocjonalnej budowie i sposobowi przedstawiania materiatu fakturowego. Ewolucja tworczosci
kompozytora dokonywata sie w ramach jednolitego stylu, w odroznienie od np. dziet L. van Beethovena.

Intymnos¢ muzyki Chopina w istotny sposob odrdznia go od innych kompozytoréw epoki romantyzmu. Jak wiadomo, do stylu romantycznego w muzyce
zalicza sie tworczosc Berlioza, Schumanna, Glinki, a takze utwory Schuberta i p6zne opusy Beethovena, zarowno plejada kompozytorow: Wagnera, Liszta,
Verdiego, tworcow ,Moguczej kuczki’, Czajkowskiego, Brahmsa i Griega — z epoki p6znego romantyzmu.

Typowe wtasciwosci stylu chopinowskiego mozna zauwazyc, jezeli poréwnac je z takimi kompozytorami jak Berlioz, Schumann i Glinka oraz kompozytorami,
ktérzy jednoczesnie byli znakomitymi pianistami, interpretatorami wtasnych utwordéw: Beethovena i Liszta.

W pierwszym przypadku twoérczos¢ Chopina rézni sie tym, ze przewaznie nie ma w niej zainteresowania obrazami fantastycznymi, jak u Berlioza i Schumanna
czy basniowymi jak u Glinki.Jego utwory z reguty nie zawierajg nic z tego, co pozaziemskie. Raczej odwrotnie - obrazy artystyczne blizsze sg nastrojom
realnego, zywego cztowieka - od gteboko osobistych do odzwierciedlajgcych epos lub codziennosc zycia kazdego cztowieka. Bezposrednia wrazliwosc jego
muzyki powodowata niekiedy, ze uwazano go za kompozytora salonowego, sentymentalnego.

Tymczasem, bogactwo wewnetrzne muzyki Chopina nie zawiera sie w powierzchniowej fabule jego utwordw, ale w odczuwaniu, stanie duszy, przezywaniu
fabuty, badz jej nastepstw, o ktorych tytuty utwordow nas nie informujg, mozemy tylko sie ich domyslac.

Realistycznosc tworczosci Chopina nie sprowadza sie do artystycznego portretowania, jak w Karnawale Schumanna. Pozostaje tylko domyslac sie charakteru
chopinowskiego bohatera. Czesciej sam wykonawca dziet Chopina jest jednoczesnie i narratorem i bohaterem swojego opowiadania, dlatego w interpretacji
niemozliwe jest unikniecie subiektywnego, osobistego udziatu.

Nowe odczuwanie poetyczne wymagato od kazdego kompozytora epoki romantyzmu nowych srodkow wyrazu. Podobnie jak Beethoven (w poznych sonatach),
tak F. Chopin dazy do taczenia faktury w jedna catos$c, czyli wzajemnego przenikania sie funkcji melodii i akompaniamentu. Nierzadko pojawia sie niemoznosc
ich rozgraniczenia, figuracje fakturowe akompaniamentu stajg sie niepowtarzalne.

Moim zainteresowaniem naukowym kolejny raz beda Preludia Chopina, ktore zainspirowaty mnie do napisania dysertacji doktorskiej oraz wielu artykutow w
roznych jezykach. Tym razem chce zwrécic¢ uwage na ciekawe kwestie, dotyczace interesujgcego wykorzystania przez kompozytora niektérych tradycji muzyki
klasycznej w utworach stylu romantycznego.

W Preludiach najpetniej wystepuje gtowna cecha stylu chopinowskiego — melos, czyli Spiew na fortepianie, ciggtosc logiki intonacyjnej. Kazda jednostka
muzyczna nasycona jest zindywidualizowanymi elementami kanwy pianistycznej. Melodyjnosc, sztuka Spiewu na fortepianie, jest wynikiem wptywu wtoskiej
operowej melodyki, natomiast budowa formy muzycznej nawigzuje do klasykéw wiedenskich.

W akompaniamentach swoich utworéw kompozytor unika tradycyjne figuracji: arpeggio trojdzwieku, tzw. basy Albertiego, tremolo itp. Niewyczerpalna
fantazja geniusza melodii uzupetnia sie niebywatg pomystowoscig rozwigzania fakturowego w kazdym utworze. Wéwczas Preludium, jak zaden inny gatunek,
otwiera dla Chopina przestrzen do poszukiwan twoérczych w kazdym kierunku.

Z punktu widzenia tradycji muzycznych analiza twdrczosci Chopina wykazuje, ze u podstaw sposobu myslenia kompozytora lezy klasyczna struktura - tzw.
.kwadrat’, czyli czterotaktowa budowa mysli muzycznej. Objawia sie to nie tylko w utworach gatunku tanecznego: walcach, mazurkach, polonezach, ale i w
scherzo, epizodycznie w sonatach, a nawet w takich kompozycjach jak Ballady, Fantazja itp. Sktonnos$c¢ do rownomiernej pulsacji muzyki staje sie swoistg
przeciwwaga improwizacyjnemu charakterowi muzycznej wypowiedzi.

Badanie Preludiéw pod tym katem wykazato, ze wiekszos¢ miniatur jest ,utozona" w strukture kwadratu muzycznego. Czasem dodatkowo do kwadratowej
struktury Chopin dopisuje jeden-dwa takty koncowych akorddw, ktore wystepuja jako noema - ulubiona przez kompozytora muzyczno-rytoryczna figura
podsumowania, jak w Preludium e-moll (odpowiednik koncowych stéw opowiadania:" tak to byto"), lub efektownego zakonczenia - np. w Preludium Es-dur.
Czasami czterotaktowa kompozycja po prostu sie przesuwa. Na przyktad pulsacja muzyczna Preludium H-dur zaczyna sie jak gdyby zza taktu kwadratu
muzycznego — pierwsze dwa takty to 3-j i 4-j takty struktury czterotaktowej, w ten sposdb muzyka staje sie ulotng. Natomiast w Preludium F-dur , ktory w
catosci jest zbudowany czterotaktami, ostatnia struktura pozostaje nie zakoriczong, co doskonale odpowiada charakterowi ,niedomowienia” harmonicznego,
zaréwno kazdego zdania-kwadratu, jak i catego Preludium.

Zaktocenie czterotaktowej konstrukcji muzycznej w utworach Chopina zdarza sie badz w celu poszerzenia sfery kulminacji, lub w celu przedtuzenia frazy, co
powoduje efekt swoistego ,,zwolnienia” pulsacji muzycznej, ale w kazdym razie jest ono zawsze uwarunkowane koncepcja tresci emocjonalnej. Na przyktad
,Skrzypigca" dysonansami harmonia Preludium a-moll uzupetniona jest kanciastg budowa struktury muzycznej.Jezeli wypisac¢ schemat frazowania tego
Preludium, to bedzie on wygladat nastepujaca: 7taktow + S5taktéw + 7taktow + 4takty. Ostatni fragment jest oddzielony pauzami, ktére przerywaja muzyke.
Jest to kolejne bardzo wazne wydarzenie muzyczne — muzyczno-rytoryczna figura aposiopesis — symbol smierci . W zakonczeniu Preludium melodia monologu
ptynnie przeobraza sie w akordowa figure zakonczenia - noeme.

Wiele Preludiéw zadziwia nas uporzadkowang symetrig i rownowaga catosci. W szeregu miniatur struktura pulsacji muzycznej jest idealnie wywazona. Na
przyktad schemat budowy kompozycji Preludium h-moll wyglada jak dzieto idealnej ,architektury”:

4takty + 4takty + 4takty + 2takty + 4takty + 4takty + 4takty

Natomiast w Preludium b-moll nieujemna energia muzyki jest otoczona dodatkowymi taktami, ktore tworza ciekawa ,brame” muzyczna:

1takt + 11 kwadratow + 1takt

Czesto w drobnych utworach rownowaga symetrii kompozycji uwypukla sie kulminacjg dynamiczna, ktéra znajduje sie w centralnym fragmencie utworu lub
w tzw.,ztotym srodku” - na poczatku drugiej potowy kompozycji.

Preludia dla Chopina sg wspaniatym laboratorium twérczym. Mata forma zmusza kompozytora do maksymalnej doktadnosci w wyborze wszystkich srodkéw, w
tym i budowy formy muzycznej. Struktury kwadratow klasycznych i r6zne kombinacje ich wykorzystywania stuzg jako srodek osiggania najwazniejszego celu -
przekazania emocjonalnego napiecia muzycznego, nawet w bardzo drobnych utworach. Chopin, podobnie jak twdrcy sztuk plastycznych, operuje tradycyjnymi
strukturami jako narzedziem budowania muzycznej dramaturgii. Nieprzypadkowo wielu wybitnych artystow nazywa Chopina ,romantykiem w klasyczne;j
obudowie". Takie okres$lenie zasadza sie nie tylko na tym, ze kompozytor wykorzystywat formy klasyczne: sonaty, koncerty itp., ale tez i w oryginalnym
nasladowaniu tradycji muzyki klasycznej i barokowe;.

Nie ulega watpliwosci, ze melodia w utworach Chopina zawiera lwig czes¢ artystycznego bogactwa tresci muzycznej. Natomiast tworzac utwory tresci
romantycznej w ramach klasycznej struktury, Chopin wykorzystuje je do tworzenia oryginalnej siatki czasu muzycznego, ktéra pozwala podkresli¢ artystyczne
zamiary kompozytora. Dla wykonawcy jest bardzo wazne rozumienie tych konstrukcji, poniewaz one pomoga mu bardzo precyzyjnie rozplanowac
najwazniejsze akcenty wtasnej interpretacji.

Na zakonczenie chciatoby sie dodac, ze Preludia, to rowniez swoisty alfabet napiecia emocjonalnego muzyki Chopina. Charakterystyczne, ze i w tej sferze tez
utrzymuje sie swoista réwnowaga burzliwych i spokojnych utworow. Na réwni z indywidualizacjg charakteru muzyki, sprawia to, ze kazde z Preludiow jest
unikalne i otwiera szeroka game nastrojow romantycznych w ramach klasycznej struktury muzyczne;.
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