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ЖАНРОВЕ РОЗМАЇТТЯ ТА СТИЛІСТИЧНІ ОСОБЛИВОСТІ 

БАЯННОЇ МУЗИКИ В МИСТЕЦТВІ УКРАЇНИ 
 
Українське баянне мистецтво охоплює широкий спектр явищ, серед 

яких: художня творчість – композиторська та виконавська діяльність у галузі 
сольної й ансамблевої баянної музики; професійна освіта – викладацька 
практика, методичні й педагогічні розробки; технічна еволюція інструмента, а 
також трансформація його соціальних функцій. Усе це комплексно відображає 
процеси, що відбуваються у сфері сучасного баянного мистецтва України 
(Безугла, 2000).  

У вітчизняному музичному просторі, баян починав шлях від побутового 
супровідного інструмента до повноправного учасника академічної сцени, що 
зумовило потребу в системному осмисленні його жанрового спектра та 
стилістичних особливостей. На перетині фольклорної традиції, академічної 
композиторської школи, сформувалася значна кількість творів української 
баянної музики, яка поєднує еволюцію інструмента, розширення виражальних 
засобів і зростання виконавської майстерності. 

Баянне мистецтво є відносно молодим художнім напрямом у музичній 
культурі України, який динамічно розвивається. Сьогодні активно формується 
нова наукова проблематика, актуальна для сучасного культурного простору; 
до наукового обігу залучаються численні історичні джерела, що дозволяє 
об’єктивно висвітлювати процес становлення українського баянного 
мистецтва та еволюцію вітчизняної музично-педагогічної думки (Козаренко, 
2001, 8).  

Жанрове розмаїття охоплює малі форми: прелюдії, токати, інвенції, 
мініатюри-стилізації народних жанрів, цикли творів: сюїти, партити, варіації, 
великі форми: сонати, концерти для баяна з оркестром народних інструментів 
або симфонічним оркестром, а також камерні склади: дуети й тріо зі 
струнними, духовими, ударними музичними інструментами або голосом. 

Значне місце посідають транскрипції й аранжування: від барокової 
клавірної поліфонії до сторінок української класики та сучасної музики. У 
навчальному процесі транскрипції виконують функції розвитку поліфонічного 
слуху, артикуляції та ансамблевих компетентностей. 
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Стилістичні особливості баянної музики українських авторів 
визначаються діалогом неофольклоризму і модерної композиторської техніки. 
Характерними є: ладо-інтонаційні моделі, споріднені з народною мелодикою: 
дорійські, міксолідійські лади, пентатоніка, танцювальна метроритміка; 
поліфонічність і фактурна багатошаровість, завдяки готово-виборному басу; 
токатна моторика, регістрові контрасти, розширені прийоми 
звуковидобування, міхові акценти, клапанна перкусія, шумові ефекти. 
Камерна взаємодія зі скрипкою, флейтою, кларнетом, гобоєм, ударними, 
хором, підсилює темброво-фактуру баянного мистецтва. 

Для системного аналізу жанрів та стилістичних особливостей 
продуктивним є «діагностичний апарат», який охоплює: жанр і форму твору: 
ладо-гармонічні й ритмічні моделі; тип фактури та рівень поліфонічної 
взаємодії голосів; регістрово-темброві ресурси й басову систему; виконавську 
складність і фізіологічне навантаження; моделі ансамблевої комунікації.  

Наукові роботи В. Зубицького, А. Костенка,  В. Гончарова, В. Власова  
та інших переконливо доводять масштабний вплив баянного мистецтва на 
музику й українське мистецтво загалом. Зокрема, жанрові особливості 
баянного мистецтва є важливими як для композиторів, так і для виконавців,  

Стилістичні особливості в баянному мистецтві українських 
композиторів є результатом поєднання традиційних фольклорних елементів та 
сучасних музичних тенденцій. Це сприяє розвитку унікального звучання, яке 
відображає культурну самобутність України та її музичну ідентичність. 

Як підкреслює відомий сучасний український композитор В. Рунчак: 
Співпраця композитора та виконавця має надзвичайно важливе значення, адже 
саме в результаті їхнього творчого діалогу досягається справжня художня 
цілісність. Виконавець, глибоко підготовлений до інтерпретації твору, може 
втілити авторський задум, тоді як композитор здатен надати важливі поради й 
уточнення, які недоступні виконавцеві безпосередньо, оскільки лише автор 
повною мірою розуміє внутрішню логіку й емоційний підтекст створеної ним 
музики (Гонченко,  Рунчак, 2021). Таким чином, виконавський стиль постійно 
взаємодіє та є нерозривно пов’язаним з композиторським, що обумовлює 
отримання художнього результату – озвучення музичного твору. 

Висновок. Поняття і сутність баянного мистецтва не є обмеженим у 
часі, баянне мистецтво стрімко розвивається, набуває рис різних жанрів, 
особливо сучасних. Важливість теоретичного знання, практичної творчості, 
використання різних жанрів та стилів у мистецтві баянного виконавства є 
важливим, для подальшого розвитку української музики. 

Популяризація баянного мистецтва серед сучасної молоді сприяє 
поглибленню інтересу до української культури й формує ґрунт для збереження 
національної самобутності в умовах постінформаційного суспільства та медіа 
засобів масової інформації. 
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СЕМАНТИЧНА МОЗАЇКА ОПЕРНИХ ОБРАЗІВ  

У ТВОРЧОСТІ ДЖ. ВЕРДІ 
У статті висвітлено семантичні аспекти оперного доробку Джузеппе 

Верді, що займає центральне місце в європейській музичній культурі XIX 
століття. Стверджується, що такі твори композитора, як «Травіата», 
«Аїда», «Ріголетто» та «Набукко», стали віхами в історії оперного 
мистецтва завдяки поєднанню виразної мелодійності, глибокого психологізму 
та соціальної актуальності. Показано, що семантична мозаїка оперних 
образів Верді — це складний механізм, який поєднує музику, текст, сценічну 
драматургію та історичний контекст. Дослідження цієї мозаїки дозволяє не 
лише зрозуміти творчий метод композитора, а й виявити універсальні 
принципи побудови музично-драматичних творів. 

Ключові слова: опера, Джузеппе Верді, семантика, музичні образи, 
лейтмотиви, драматургія. 
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