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ВОКАЛЬНІ ЦИКЛИ УКРАЇНСЬКИХ КОМПОЗИТОРІВ 

 
Стаття присвячена появі та розвитку вокального циклу як окремого 

жанру в українському музичному мистецтві. У статті проаналізовано 
особливості поєднання поетичного тексту та музичної драматургії, що стали 
основою для формування цілісного вокального твору. Розглянуто творчі 
підходи українських композиторів до створення вокальних циклів, а також 
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їхній внесок у збагачення національної музичної культури. 
Ключові слова: вокальний цикл, українська музика, композитор, поезія, 

камерно-вокальна лірика. 
The article is dedicated to the emergence and development of the vocal cycle 

as a distinct genre in Ukrainian musical art. It analyzes the features of combining 
poetic text and musical dramaturgy, which form the basis of a cohesive vocal work. 
The article examines the creative approaches of Ukrainian composers to the creation 
of vocal cycles, as well as their contribution to the enrichment of national musical 
culture. 

Keywords: vocal cycle, Ukrainian music, composer, poetry, chamber vocal 
lyrics. 

 
Жанр вокального циклу посідає одне з провідних місць у камерно-

вокальному мистецтві завдяки своїй здатності об’єднувати музику і поезію в 
цілісну художню форму. Його відмінність полягає у гармонійному синтезі 
словесного та музичного матеріалу, що сприяє створенню розгорнутого 
драматургічного образу через послідовність вокальних мініатюр. У контексті 
української музичної культури вокальний цикл пройшов власний шлях 
розвитку, що вирізняється багатством стильових рішень, глибоким 
національним підґрунтям і яскраво вираженими авторськими підходами. 
Сучасні музикознавчі дослідження демонструють послідовну зацікавленість 
науковців до різних аспектів цього жанру - як з позиції теоретичного 
осмислення, так і в контексті виконавських інтерпретацій. У науковому 
дискурсі вокальний цикл розглядається з урахуванням його жанрової природи, 
стильової палітри, особистісного стилю композитора та специфіки подачі 
тексту в музиці. Ці питання детально досліджуються у працях таких учених, 
як В. Антонюк, О. Баланко, Н. Говорухіна, Л. Горелік, О. Григор’єва, 
О. Гуркова, А. Калініна, О. Литвинова, А. Луніна, Лу Тунцзе, О. Михайлова, 
О. Ущапівська, І. Федоровська та інші. Однак, варто зазначити, що інтенсивне 
побутування жанру у сучасному музичному просторі іноді випереджає темпи 
його комплексного наукового аналізу, що вимагає додаткового вивчення змін, 
які відбуваються в жанровій структурі вокального циклу сьогодні. 

Відмінною рисою вокального циклу є його гнучкість і концептуальна 
відкритість. Він не зумовлений суворо фіксованою кількістю частин, оскільки 
художня логіка його побудови визначається ідеєю-ядром, яка структурує 
внутрішній наратив. У межах такого циклу кожна пісня виконує не лише 
функцію самостійного висловлювання (як у поетичній мініатюрі), але й 
виступає елементом ширшої концептуальної єдності, яка втілює філософсько-
естетичне бачення життєвого шляху, психологічного розвитку або духовної 
трансформації ліричного суб’єкта (Говорухіна, 2009). 

Важливо, що така концепція циклічної форми у вокальному мистецтві 
глибоко вкорінена у духовній традиції німецькомовної культури, з її тяжінням 
до онтологічних категорій часу, вічності, трансцендентного. Саме в межах 
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німецького романтизму, який визначав буття не як статичну реальність, а як 
динамічний процес наближення до «нескінченного», вокальний цикл набуває 
статусу однієї з провідних жанрових форм. Ідея, що життя має цінність не як 
завершена форма, а як постійне прагнення до вищого сенсу, повністю 
відповідає ідеологемі циклічності – єдності скінченного та безмежного. 
Європейська камерно-вокальна традиція розвивалася у тісному зв’язку з 
філософським і художнім феноменом циклічності, який став своєрідною 
культурною універсалією. Саме ідея циклу — як форми, що об'єднує низку 
взаємопов’язаних елементів у концептуально цілісне ціле — знайшла плідне 
втілення у музичному мистецтві романтизму, зокрема у сфері камерного 
вокалу. 

Попри те, що окремі зразки пісенного жанру зустрічаються вже у 
творчості представників Віденської класичної школи — зокрема, у 
В. А. Моцарта та Л. ван Бетховена, - ці твори, як правило, не займали 
центрального місця у їхньому творчому доробку. Лише спроби циклізації 
пісень, здійснені Бетховеном у таких збірках, як «Пісні різних народів» та «До 
далекої коханої», започаткували новий етап у розвитку жанру, спрямований на 
втілення концепту «великого в малому». Саме цей художній принцип став 
домінуючим у добу романтизму, яка прагнула синтезу особистого 
переживання з універсальним, світоглядним змістом. 

Важливою складовою цього процесу стала естетизація тих жанрових 
форм, які раніше вважалися маргінальними або побутовими. Як зазначає 
О. Михайлова у праці «Інтонаційність музичного мистецтва», характерною 
рисою романтичної свідомості було звернення до соціально «нижчих» типів 
— сільських танців, пісень фольклорного походження, які поступово 
отримували статус високохудожніх форм. Зокрема, сільський танець лендлер, 
адаптований у контексті міських балів у формі вальсу, трансформувався в 
стилізовані циклічні форми типу «вальсових вінків». Подібне піднесення 
простих народних жанрів до рівня мистецтва набуло особливої художньої 
виразності у камерній музиці (Михайлова, 2009). 

У творчому доробку українських композиторів вокальний цикл виконує 
важливу роль як форма глибокого художнього висловлювання. Через нього 
митці передають ліричні, національно-культурні, філософські й духовні ідеї, 
втілюючи складні емоційно-психологічні стани. Жанр надає можливість 
розгортання наскрізної драматургії, осмислення символіки поетичного тексту, 
створення внутрішньо цілісної музичної форми. Завдяки цьому вокальний 
цикл виступає не лише як складний композиторський жанр, а й як значущий 
об’єкт для виконавської інтерпретації, що вимагає тонкого емоційного 
відчуття, глибокого аналізу тексту і стилістичної гнучкості. Українські 
композитори переймали техніки циклічного зв’язку пісень, принципи 
музичного і тематичного розвитку, що дозволяло їм будувати цілісні художні 
образи. Водночас вони зберігали унікальні особливості української мелодики, 
гармонії і ритміки, які походили з народної традиції, що робило вокальні 
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цикли своєрідним синтезом європейських форм і національного колориту. 
У XX столітті вокальний цикл стає одним із провідних жанрів 

української професійної музики. Після здобуття незалежності української 
музичної культури, зростає інтерес до осмислення національної ідентичності, 
що знаходить відображення у тематиці творів. Вокальні цикли цього періоду 
часто засновані на творах видатних українських поетів і несуть глибокий 
філософський зміст. Відомі композитори, такі як Кирило Стеценко, 
Микола Лисенко, Борис Лятошинський, Дмитро Січинський, 
Дмитро Бортнянський, доклали значних зусиль до розвитку вокального циклу, 
наповнивши його новими стилістичними й композиційними рисами. 
З’являються твори, де циклічність композиції підкреслює розвиток емоційної 
напруги, формує драматургію музичного твору (Баланко 2016). 

У соціокультурному аспекті вокальний цикл був і залишається одним із 
засобів збереження й поширення української культурної самобутності.  
Історичний розвиток вокального циклу в українській музиці — це складний 
процес, що охоплює переходи від народної пісенної традиції до професійного 
музичного жанру з високими художніми вимогами. Вокальний цикл став 
одним із основних засобів вираження національної ідентичності, що втілює як 
історичну спадщину, так і сучасні культурні пошуки України. 
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