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ІМАГІНАЦІЯ В МУЗИЧНОМУ ВИКОНАВСТВІ: ФЕНОМЕН 

СЦЕНІЧНОГО ОБРАЗУ 
 
Сценічний образ у вокальному мистецтві є одним із ключових чинників 

творчого процесу виконавця, адже саме через нього реалізується 
індивідуальність, художнє мислення й емоційна глибина артиста. В сучасному 
культурному просторі, де мистецтво дедалі більше взаємодіє з іншими видами 
творчості та комунікації, вміння створювати переконливий сценічний образ 
набуває особливої актуальності. Саме він визначає рівень художньої 
виразності та здатність виконавця впливати на слухача не лише звуком, а й 
усім комплексом невербальних і психологічних засобів.  

Сценічний образ – це художня інтерпретація реальності, що поєднує 
техніку, емоції, уяву та індивідуальне світосприйняття виконавця. У 
вокальному мистецтві він виступає як результат глибокого внутрішнього 
переживання музики, коли виконавець не просто відтворює твір, а проживає 
його, наділяючи звукову форму власним змістом. Такий образ поєднує 
абстрактне осмислення світу та конкретні риси людського досвіду, утворюючи 
міст між виконавцем і слухачем [1]. 
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Одним із головних чинників формування сценічного образу є імагінація 
– творча уява, що забезпечує глибину й емоційне наповнення виконання. Саме 
імагінація дає змогу виконавцеві відчути художній простір твору, «оживити» 
його у внутрішньому баченні та перенести у сценічну реальність. Завдяки уяві 
народжується неповторна інтерпретація, у якій поєднуються відчуття, 
асоціації, філософські сенси й естетичні переживання. Імагінація стає 
джерелом художнього натхнення, відкриваючи шлях до персоніфікованого 
трактування твору. 

Гармонія технічної майстерності та емоційності – невід’ємна умова 
створення цілісного сценічного образу. Техніка без емоційної виразності 
втрачає здатність впливати на слухача, тоді як емоційність без технічної 
основи позбавлена форми. Високий рівень володіння вокальною технікою 
дозволяє виконавцю вільно реалізовувати внутрішні переживання, а контроль 
над тілом, диханням і голосом стає передумовою художньої свободи. 

Не менш важливою складовою сценічного образу є невербальні засоби 
виразності : міміка, пластика, жести, поза. Вони поглиблюють зміст 
вокального виконання, додаючи йому емоційної щирості та переконливості. 
Міміка, як засіб комунікації без слів, допомагає передати найтонші емоційні 
стани, які не завжди можна висловити голосом. Вона органічно поєднується зі 
звуком, створюючи синестетичний ефект, коли слухові, зорові та тілесні 
відчуття утворюють єдине художнє середовище. 

Феномен синестезії у сценічному мистецтві відкриває нові можливості 
для глибокого емоційного впливу. Вона забезпечує багатовимірність 
сприйняття: музика викликає візуальні образи, а рухи чи міміка, у свою чергу, 
«звучать» у свідомості глядача. Таке поєднання відчуттів створює ефект 
занурення, коли сценічний образ впливає одночасно через кілька каналів 
сприйняття. Синестетичні механізми дозволяють виконавцю досягти 
особливої художньої цілісності. 

Формування сценічного образу передбачає кілька етапів. Спочатку 
імагінація створює внутрішній задум, узагальнений образ майбутнього 
виконання. Потім відбувається інкарнація, втілення цього образу через звук, 
інтонацію, міміку, рух. На завершальному етапі сценічна дія набуває 
семіотичного виміру, кожен елемент: звук, жест, погляд, стає знаком, що несе 
естетичний та емоційний зміст. Процес семіозу (творення смислу) 
відбувається як у свідомості виконавця, так і в сприйнятті слухача [2]. 

Важливою складовою є інтерсуб’єктивність, діалог між виконавцем і 
образом, між виконавцем і публікою. Виконавець не просто відтворює готову 
роль, а вступає у взаємодію з нею, переосмислюючи й проживаючи її 
зсередини. У цьому процесі народжується глибоке художнє переживання, яке 
поєднує особисте й універсальне. Саме такий рівень співтворчості формує 
духовно-естетичний резонанс між артистом і слухачем. 

Таким чином, феномен сценічного образу у вокальному мистецтві 
постає як складна система взаємодії емоцій, техніки, уяви, тіла та звуку. 
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Імагінація виступає рушійною силою цього процесу, перетворюючи художнє 
бачення на реальний акт музичного переживання. Завдяки їй музика набуває 
не лише звукового, а й духовного виміру, стаючи простором діалогу між 
виконавцем і слухачем, між мистецтвом і людським досвідом. Сценічний 
образ у цьому контексті не просто зовнішня форма виконання, а живий прояв 
творчої сутності митця. 
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СПЕЦИФІКА ХУДОЖНЬО-КОМУНІКАТИВНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ 

ХОРОВОГО ДИРИГЕНТА 
 
  Анотація. У статті розглянуто специфіку музично-виконавської 

діяльності з позиції її комунікативної спрямованості, зокрема у контексті 
хорового мистецтва. Визначено багаторівневу структуру художньо-
комунікативної діяльності диригента, його педагогічні, аналітичні та 
організаційні функції. Підкреслено роль диригента як комунікатора, 
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