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СПЕЦИФІКА ОПАНУВАННЯ ВОКАЛЬНОГО РЕПЕРТУАРУ 
НІМЕЦЬКИХ КОМПОЗИТОРІВ-РОМАНТИКІВ 

 
Анотація. У статті розглянуто специфіку опанування вокального 

репертуару німецьких композиторів-романтиків, визначено психологічні та 
технічні аспекти інтерпретації жанру Lied. Розкрито відмінності вокальної 
естетики, особливості ставлення до вимови й культури інтонування 
поетичного тексту й важливість осмислення його художнього «над-сенсу». 
Підкреслено важливість оволодіння співака особливостями звукоутворення, 
дихання, фразування та артикуляції, темповими та динамічними 
особливостями інтерпретації репертуару німецьких романтиків. задля 
глибокого і стилістично-достовірного утілення художньо-образного сенсу 
виконуваних творів.  

Ключові слова: Lied, німецький романтизм, поетичний текст, вокальна 
інтерпретація, вокальна техніка, художній образ, виконавський стиль. 

 
Вокальне мистецтво німецьких композиторів-романтиків посідає 

особливе місце у світовій музичній культурі. Саме в цей період вокальний 
жанр Lied став формою художнього самовираження, у якій поєднано поетичну 
глибину та музичну досконалість. Вокальний репертуар німецьких 
композиторів-романтиків — Ф. Шуберта, Р. Шумана, Й. Брамса, Г. Вольфа, 
Р. Вагнера — є однією з найскладніших і найглибших сторінок європейської 
вокальної культури. Їхні твори вирізняються філософською наснаженістю, 
психологічною тонкістю та камерною, деталізованою виразністю. Оволодіння 
виконавця цим репертуаром вимагає не від нього не лише високої технічної 
культури, а й уміння осмислювати поетичний текст, створювати інтимну 
емоційну атмосферу, розкривати внутрішню драматургію твору. У цьому 
контексті важливим є аналіз специфіки інтерпретації Lied як синтетичного 
мистецтва, що поєднує літературне, музичне та психологічне начала.  

Отже опанування творчості німецьких романтиків вимагає від 
виконавця не лише технічної майстерності, а й інтелектуальної зрілості, 
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розвиненого художнього слуху та тонкого відчуття поетичного слова. За 
висловом І. Польської, німецький музичний романтизм – це породження 
німецької філософії, психології, літератури, явище, «яскраве у своїй 
самобутності та індивідуальної неповторності» (Польська 2024, с. 67).  

Тому не випадково німецький дослідник С. Юенс визначає, шо 
«німецький Lied — це форма духовної сповіді, у якій кожен звук і кожне слово 
є носієм філософського змісту» (Youens, 1992, p. 34).  

Однією з головних особливостей опанування цього репертуару є 
поетична природа німецького солоспіву. За спостереженням Л. Крамера, 
кожен Lied є «актом слова, у якому музика не ілюструє поезію, а відкриває її 
новий вимір» (Kramer, 1998, p. 139). У зв’язку з цим вокаліст має вміти 
аналізувати поетичний текст, розкривати підтекст, визначати психологічну 
драматургію образу. 

У творах Шуберта (Die schöne Müllerin, Winterreise) спостерігається 
глибокий синтез ліричного монологу й драматичної дії. Як підкреслює Юенс, 
«музика Шуберта промовляє мовою почуттів, яку слухач може осягнути лише 
через інтонаційно-смислове переживання слова» (Youens, 2000, p. 57). Цей тип 
інтерпретації вимагає від співака особливого внутрішнього слуху, 
інтонаційної точності та вміння створювати «ефект мовлення в музиці» (Cone, 
1974). 

Р. Шуман, на думку Е. Самса (1992), перетворив Lied на «психологічну 
новелу у звуках», де вокальна партія втілює переживання героя, а фортепіано 
стає «внутрішнім голосом душі». Тому в роботі над репертуаром Шумана 
виконавцеві потрібно розвивати ансамблеве мислення та здатність чути 
фортепіано як співучасника, а не акомпаніатора (Appel, 1969; Moore, 1962). 
Фортепіанна партія в німецькому Lied відіграє рівноправну роль. Як зазначав 
Дж. Мур, «піаніст не супроводжує співака, він веде діалог із поетом через 
музику» (Moore, 1962, p. 74). Це партнерство передбачає чутливість до 
штрихів, агогіки, тембрової палітри, спільного «дихання» ансамблю. 

Водночас німецька романтична Lied — це мистецтво інтимного 
звучання, на що звертає увагу Г. Джонсон (2002), підкреслюючи, що ці твори 
«звертаються не до публіки, а до душі слухача», а отже, їх виконання потребує 
інтелектуальної глибини, емоційно-психологічної різноманітності та 
володіння майстерністю використання різноманіття динамічних нюансів, 
«rubato» і агогічних прийомів та здатності до творчого партнерства з 
акомпаніатором. Важливою особливістю є мовно-артикуляційна точність. 
Д. Стайн та Р. Спіллман (1996) наголошують, що німецька вокальна дикція 
має не лише фонетичне, а й смислове значення, адже акцентуація голосних і 
приголосних визначає ритмічний малюнок і характер фразування. Робота над 
дикцією вимагає від співака чіткої координації артикуляційного апарату та 
м’якої атаки звуку (soft onset), що забезпечує природність інтонації.  

Отже, специфіка опанування вокального репертуару німецьких 
композиторів-романтиків полягає в поєднанні високої мовно-поетичної 
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культури, емоційної чутливості у виконанні та камерного, але надзвичайно 
виразного й продуманого вокального інтонування. В свою чергу, це потребує 
від співака досконалого оволодіння навичками вокальної артикуляції та 
техніки вимови голосних і приголосних, підгрунтям чого є використання саме 
властивих німецькій мові способів звукоутворення й артикуляційних 
прийомів (Н. Кьон, Лоу Яньхуа, 2018).  

Не менш важливим є і оволодіння культурою фразування, яка суттєво 
впливає на змістовність інтонаційних мотивів, речень і, відповідно, на 
здатність співака передавати глибинний сенс виконуваного твору, адекватно 
інтерпретуючи поетичний текст. Завдяки цьому вокаліст осягає мистецтво 
«внутрішнього переживання», у процесі якого розкривається духовний світ і 
поета, і композитора, виявляючись через виразний спів, майстерність 
володіння диханням та інтонацією й відтворення найтонших емоційних 
відтінків художнього образу героя, його почуттів і переживань. 

Поглибленню уявлень щодо стилістики й техніки утілення художньо-
образного сенсу творів німецьких романтиків сприятиме порівняльний аналіз 
особливостей виконавського стилю репертуару з італійської та німецької 
вокальної культури. Підґрунтя їхніх відмінностей полягає у різній естетиці 
емоційного вираження, ролі слова, а також фонетичних особливостях і 
вокально-виконавських традиціях. Так, якщо в Італії домінує мелодійна краса, 
то в Німеччині — інтелектуальна виразність і драматургія тексту. Для співака 
це означає необхідність гнучкої зміни техніки дихання, артикуляції та 
психологічної манери відповідно до мовного й стильового контексту твору. 
Італійське виконавсько емоційно спрямоване назовні — до публіки, через 
відкрите вираження почуттів і безперервний вокальний «потік». 
Німецький стиль виконання спрямований в середину, у площину 
внутрішнього монологу, рефлексії, психологічної напруги. Звідси — більша 
кількість нюансів, зміни тембру, динамічні контрасти всередині однієї фрази. 

Різне ставлення у співаків і до техніки дихання та звукової організації: в 
італійському вокалі дихання планується на великі фрази; співаки прагнуть 
утримувати довгі legato-лінії без розривів, із плавними переходами crescendo 
та diminuendo. У німецькому виконавстві дихання підпорядковується 
синтаксису поетичного тексту: паузи та мікродихання стають змістовними 
елементами виразності. Як підкреслює Г. Джонсон, «у Lied кожен подих – це 
розділовий знак думки» (Johnson, 2002, p. 83). 

Отже, італійська школа спирається на мелодійну плавність, красу 
тембру та природність legato, тоді як німецька — на інтонаційну логіку, 
артикуляційну чіткість і глибинний психологізм. 

Вокаліст, який прагне автентичного виконання, повинен володіти 
гнучкою технікою фразування, розумінням фонетичних і стилістичних 
особливостей мови, а також умінням емоційно співвіднести музичну фразу зі 
змістом поетичного тексту. Врахування цих відмінностей і опанування 
різноманіттям виконавських прийомів, поряд з музично-інтелектуальним 
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розвитком співака дозволять йому досягти інтерпретаційної майстерності й 
здатності відтворити красу, віртуозність і природність італійського bel canto й 
духовну глибину німецького вокально-виконавського мистецтва. 
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