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УКРАЇНСЬКА САКРАЛЬНА МУЗИКА В ІСТОРІЇ КУЛЬТУРИ ТА 
ВИКОНАВСЬКОМУ ВИМІРІ 

 
Українська сакральна музика є невід’ємною частиною духовної та 

культурної спадщини нашого народу. Вона формувалася протягом століть, 
відображаючи не лише релігійні переконання, а й соціальні, історичні та 
естетичні трансформації українського суспільства. Музика цього жанру несе в 
собі глибоку символіку, поєднуючи віру, традицію, національну ідентичність 
і високе мистецтво. 

Розвиток сакральної музики тісно пов’язаний із загальним процесом 
культурного становлення України. У всі періоди, коли змінювався державний 
устрій, політична система чи релігійна парадигма, музика — як чутлива форма 
вираження духовного стану суспільства — реагувала на ці зміни. Зародження 
сакральних традицій бере свій початок ще у дохристиянську добу. В ті часи 
музика виконувала обрядову, культову функцію, супроводжуючи язичницькі 
свята та жертвоприношення. Вона була переважно імпровізаційною, 
передавалася усно та мала символічне значення. 

З прийняттям християнства у 988 році українська музична культура 
вступила в нову фазу розвитку. Християнські традиції, принесені з Візантії, 
дали поштовх до виникнення багатого духовного співу, який отримав місце не 
тільки в церквах, а й у загальному культурному просторі. Саме з цього 
моменту сакральна музика набуває більш структурованого характеру: 
впроваджується канонічність, впорядкованість, формується богослужбовий 
устав. Змінюється як зміст, так і форма творів, виникає осмислене 
багатоголосся, гармонійність, ліризм. 

Особливістю української сакральної музики є її унікальна традиція 
акапельного співу. На відміну від католицької традиції, де основна увага 
приділяється інструментальному супроводу (насамперед органу), українська 
церковна музика акцентує на живому багатоголоссі людських голосів. Такий 
спосіб виконання є надзвичайно вимогливим, адже потребує високої чистоти 
інтонації, злагодженості звучання та глибокого внутрішнього відчуття форми. 
Саме через це українська сакральна музика створює особливу духовну 
атмосферу, де звук не просто супроводжує молитву, а сам стає молитвою. 
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Протягом століть в Україні виникли потужні осередки духовної 
музичної культури — Києво-Печерська лавра, Львівське братство, 
Чернігівський колегіум, Почаївська лавра. У цих центрах створювалися і 
виконувалися сакральні твори, що мали не лише богослужбове, а й освітнє та 
культурно-просвітницьке значення. Видатними постатями у сфері духовної 
музики були Микола Дилецький — автор одного з перших теоретичних 
трактатів «Граматика музикальна», Артемій Ведель, Максим Березовський, 
Дмитро Бортнянський — композитори, що зуміли поєднати церковну 
традицію з естетикою доби бароко і класицизму. 

Слід також зазначити, що сакральна музика в українській культурі 
завжди була не лише частиною релігійного життя, а й виявом духовного 
спротиву. У періоди утисків, заборон, радянської атеїстичної політики, саме 
церковний спів допомагав зберегти національну ідентичність, історичну 
пам’ять, гідність. І сьогодні, в умовах воєнних викликів, українська духовна 
музика знову виконує місію, вона підтримує моральний дух, єднає громади, 
повертає відчуття надії. 

У виконавському вимірі сакральна музика вимагає особливої 
підготовки. Її виконання не лише технічна праця, а глибока внутрішня робота: 
переосмислення змісту, відчуття стилю, духовне налаштування. Хорові 
колективи, які спеціалізуються на духовному репертуарі, несуть у собі високу 
відповідальність перед традицією, перед слухачем, перед власною совістю. 

Таким чином, українська сакральна музика не просто частина минулого. 
Вона живе й розвивається, реагує на сучасні події, шукає нові форми 
самовираження, зберігаючи при цьому свою глибинну духовну сутність, що 
поєднує традиції минулого з духовними потребами сучасного суспільства. Це 
музика, що виходить із серця народу й звертається до серця кожного, хто 
слухає. 
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