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ЕВОЛЮЦІЯ ВИКОНАВСЬКИХ ТРАДИЦІЙ РОЛІ ОДАРКИ 

З ОПЕРИ С. ГУЛАКА-АРТЕМОВСЬКОГО 
“ЗАПОРОЖЕЦЬ ЗА ДУНАЄМ” У ХХ–ХХІ СТОЛІТТЯХ 

 
Опера Семена Гулака-Артемовського «Запорожець за Дунаєм» (1863) 

посідає особливе місце в історії українського музичного театру. Це перший 
національний зразок оперного жанру, у якому поєднано народну пісенність, 
побутовий гумор, національний колорит та глибокий патріотичний підтекст. 
Головна ідея твору — туга українського народу за рідною землею, прагнення 
свободи й незалежності. 

Образ Одарки — центральна жіноча постать опери, уособлення 
української жінки: сильної духом, водночас ніжної й вірної. Вона — дружина 
Івана Карася, кмітлива, емоційна, з гострим розумом і яскравим почуттям 
власної гідності. Її музична характеристика вирізняється народною 
інтонаційністю, жвавістю, гумором і широкою мелодійністю, що дає 
виконавицям простір для багатих інтерпретацій. Музична мова її партії — 
пісенна, лірична, близька до інтонацій українського фольклору. Арії Одарки, 
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дуети з Карасем, її репліки у розмовних сценах — це своєрідна “мініатюра 
народної драми”. Роль вимагає від співачки вокальної гнучкості, акторської 
природності та майстерного володіння українською мовою. За типом голосу 
це зазвичай лірико-драматичне сопрано, але можливі варіації в бік мецо-
сопрано залежно від режисерського задуму. 

На початку ХХ ст. «Запорожець за Дунаєм» став однією з 
найпопулярніших опер у театральному репертуарі. Її сценічні трактування 
формувалися під впливом принципів реалізму та національного колориту. 
Однією з перших великих інтерпретаторок Одарки була Марія Литвиненко-
Вольгемут, солістка Київського оперного театру. Її виконання відзначалося 
природністю, ніжністю, а також майстерним балансом між комічним і 
драматичним. Литвиненко-Вольгемут підкреслювала народну основу образу, 
зберігаючи простоту й правдивість інтонації. 

У 1930–1950-х роках ця традиція розвивалася в межах радянського 
сценічного канону, коли особлива увага приділялася ідейності та “народності” 
образів. Одарка трактувалася як вірна дружина, опора родини, зразок 
моральності. У цей період образ став більш монументальним, менш 
психологічно тонким, але зберігав національну мелодійність і яскравий 
побутовий гумор. Вагомий внесок у розвиток ролі зробила Зоя Гайдай. Її 
виконання відзначалося темпераментом, пристрастю, внутрішньою гідністю 
героїні. Гайдай створила тип сильної, гордої української жінки, наділеної не 
лише побутовим гумором, а й емоційною глибиною.  

Друга половина ХХ століття стала етапом професійного розквіту 
української оперної школи. В інтерпретаціях ролі Одарки з’являється 
психологічна глибина та віртуозність вокалу. Особливе місце посідає Євгенія 
Мірошниченко — одна з найвидатніших українських співачок XX століття. 
Вона переосмислила Одарку, відійшовши від етнографічної “комічності” й 
створивши образ живої, щирої, глибоко емоційної жінки. Її виконання 
вирізнялося надзвичайною чистотою інтонації, блиском колоратур, 
багатством тембрових відтінків. 

Інші виконавиці, зокрема Наталія Забіла, Валентина Ревенко, Ніна 
Матвієнко, також розвивали ідею “ліричної” Одарки, у якій гумор поєднувався 
з ніжністю, а народна простота — із внутрішньою гідністю. У цей час сценічна 
режисура надавала більше свободи акторській грі: Одарка перестала бути 
лише комедійною “господинею”, вона набула індивідуальності, людяності, 
жіночої глибини. 

На зламі століть «Запорожець за Дунаєм» зазнав нових сценічних 
інтерпретацій, зокрема осучаснених постановок у Національній опері України, 
Львівському, Харківському та Одеському театрах опери та балету. 

Сучасні виконавиці прагнуть поєднати традиційність з індивідуальним 
баченням. Так, Лілія Григорович, Галина Григоренко, Оксана Крамар, Наталія 
Ковальова у своїх трактуваннях прагнуть відійти від “етнографічної картинки” 
та підкреслити людські емоції: любов, ревнощі, тривогу, ніжність. Сценічна 
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мова стає більш кінематографічною, енергійною. Виконавиці використовують 
сучасну акторську техніку — психологічні паузи, пластичну виразність, 
динамічну міміку. У сценографії з’являються мультимедійні ефекти, 
символічні образи, що осучаснюють зміст опери. 

Вокальні інтерпретації ХХІ століття відзначаються більшою виразністю 
фразування, увагою до поетичності українського тексту, а також до 
індивідуального тембрового колориту. Якщо у ХХ столітті переважав ідеал 
“класичного звучання”, то сьогодні допускаються різні типи голосів і навіть 
міжжанрові адаптації (концертні версії, постановки у форматі open-air). 

Сучасна режисура прагне показати Одарку як жінку-берегиню, символ 
українського дому та духовної стійкості. У виставах після 2014 року її образ 
нерідко набуває патріотичного забарвлення, асоціюється з любов’ю до 
Батьківщини, вірністю національним традиціям. Риси характеру — гострий 
розум, життєрадісність, самоповага — залишаються сталими, але в 
інтерпретації ХХІ століття вони сприймаються крізь призму сучасної 
української жінки — сильної, незалежної, водночас духовно ніжної. 

Таким чином, від комічно-побутового типу XIX століття Одарка 
пройшла шлях до глибоко психологічного символічного образу, у якому 
поєднуються національні й універсальні риси жіночої природи. 

Роль Одарки в опері С. Гулака-Артемовського є своєрідним мірилом 
розвитку українського вокального та акторського мистецтва. Упродовж ХХ–
ХХІ століть вона пройшла складний шлях еволюції: від народно-побутового 
типу до багатовимірного психологічного образу; від етнографічної 
“кумедності” — до сучасного жіночого архетипу; від суто вокальної ролі — 
до синтетичного образу, що поєднує спів, драму й сценічну експресію. Кожна 
епоха залишила у цій ролі свій відбиток: 1930–1950-ті — народна 
достовірність і побутовий реалізм; 1960–1980-ті — емоційна глибина й 
вокальний блиск; ХХІ століття — психологічність, сучасна режисура, 
переосмислення національної ідентичності.  

Одарка залишається вічним образом української жінки — розумної, 
мужньої, люблячої, яка втілює непорушний зв’язок поколінь і духовну силу 
українського народу. Саме тому еволюція її виконавських традицій є не лише 
історією однієї ролі, а й історією української оперної культури загалом. 
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