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РОЗВИТОК ЕТЮДУ У ФОРТЕПІАННОМУ МИСТЕЦТВІ 
КИТАЮ 

 
Анотація. У статті досліджено еволюцію жанру фортепіанного етюду в 

музичній культурі Китаю, проаналізовано етапи його розвитку від дидактичної 
вправи до високохудожньої концертної п’єси. Визначено, що розвиток жанру 
тісно пов’язаний із процесом інтеграції західної академічної традиції та 
національної інтонаційної культури. 

Ключові слова: етюд, китайська музична культура, культурний синтез, 
фортепіанне мистецтво.  

 
Жанр етюду (фр. étude – навчання, вивчення) традиційно визначається 

як музична п’єса, призначена для вдосконалення певних технічних навичок 
гри. Однак у процесі історичної еволюції, особливо у творчості європейських 
композиторів-романтиків (Ф. Шопен, Ф. Ліст, Р. Шуман), етюд набув рис 
високохудожнього, концертного твору. У музичній культурі Китаю, де 
професійне фортепіанне мистецтво почало формуватися лише на початку XX 
століття, у своєму розвитку жанр етюду набуває унікальної динаміки, тісно 
пов’язаної з процесом інтеграції західної академічної традиції з національною 
інтонаційною культурою.   

В наукових дослідженнях проблеми розвитку китайської фортепіанної 
музики розглянуто в контексті визначення особливостей періодизації 
фортепіанного мистецтва Китаю (Бянь Мен), розгляду загальних особливостей 
китайської музичної культури (Лі Хуаньчжі),  її специфічних національних рис 
(Ван Чанкуй), історичного підґрунтя для становлення фортепіанної освіти 
(Чжан Мін). Різні аспекти розвитку фортепіанного мистецтва Китаю 
висвітлено в наукових працях М. Антошко, Бай Є, О. Єрьоменко, Лю Цзеюй, 
Лянь Маочунь, Чжан Сяохуча, Чень Бай Ї та ін.  

Формування професійного фортепіанного мистецтва в Китаї 
розпочалося із запозиченням європейських музичних форм та методик. 
Складний шлях розвитку та становлення фортепіанного мистецтва в країні 
дослідники пов’язують  «насамперед через специфічне ставлення до самого 
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інструменту – фортепіано, – який був завезений місіонерами у XVІІ ст. та не 
відразу увійшов до китайської музичної культури»  [2, с. 86]. Як зазначає 
О. Єрьоменко, китайське фортепіанне мистецтво «розвивалося в контексті 
європейських художньо-естетичних  традицій,  які  мали  цінності, відмінні  від  
китайського  світогляду» [3, 329]. З огляду на це, вважає науковиця, одним із 
провідних завдань сучасного культурного процесу «є пошук   гармонії   між   
глобальними   впливами   та   збереження самобутності   китайської   
фортепіанної   традиції» [3, 330]. 

Перші зразки етюдів, що з’явилися у 1920-х роках (зокрема, у творчості 
Сяо Юмея), були спрямовані на освоєння базових технічних навичок. Проте, 
подальший розвиток жанру у творчості китайських композиторів яскраво 
демонструє прагнення до індивідуалізації, націоналізації та інновацій. На 
початковому етапі розвитку жанру (1920 – 1950 роки) основною метою було 
опанування китайськими композиторами західних композиційних засад та 
інструментальних можливостей  фортепіано. Етюди цього періоду були 
переважно дидактичними, спрямованими на освоєння європейської техніки.  
Однак, цей період також став початком націоналізації музичної мови: такі 
композитори, як Чжао Юаньжень та Хуан Цзи, сміливо вводили елементи 
китайської пентатоніки та інтонації народних мелодій у гармонічні й фактурні 
структури, збагачуючи свої твори виразним національним колоритом. 
Важливим кроком у становленні фортепіанної педагогіки став «Новий 
фортепіанний підручник» Сяо Юмея (1927), який заклав основи для 
систематизованого викладання фортепіано в Китаї та сприяв формуванню 
національної виконавської школи. 

Після утворення КНР (1949 р.) відбулося посилення уваги до 
національної ідентичності та використання мистецтва в ідейному контексті. На 
цьому етапі (1950 – 1970 роки) жанр етюду став важливим інструментом для 
націоналізації фортепіанної школи. Зростає художня цінність етюдів, які 
перетворюються з простих вправ на програмні, драматичні твори, значна 
частина яких містить інтонації традиційних китайських пісень. Також 
композитори активно використовують принцип імітації  звучання народних 
інструментів (наприклад, гуцінь або ерху), та в своїх творах зображають образи 
різних культурних регіонів Китаю. Цей період свідчить про популяризацію 
жанру і відзначається появою  таких творів, як от «Прості етюди для 
фортепіано», «Етюд для любителів фортепіано»  Ма Сіцзюя, фортепіанні 
етюди  Сай Туня.  

Сучасний період розвитку жанру етюду,  що розпочався у 1979 року і 
триває донині, є найбільш динамічним і різноплановим. Композитори, що 
отримали освіту в Західній Європі чи США, вільно оперують техніками 
модерну та постмодерну, використовуючи етюд як лабораторію для 
композиторських експериментів. Етюди сучасних китайських композиторів 
демонструють унікальні технічні виклики, застосування нових композиційних 
прийомів. Їхні твори інтегрують елементи джазу, політональності та 
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розширених технік (кластери, афектовані прийоми), створюючи складну 
полістилістичну мову, де національні лади співіснують із сучасною західною 
гармонією. Зокрема, в етюдах Ло Майшо (罗麦朔) ключову роль у структурних 
трансформаціях відіграє метроритмічна організація, яку композитор ставить 
на перше місце. Етюди Ло Майшо дозволяють виконавцю оволодіти 
різноманітними видами фортепіанної техніки на найвищому рівні. Композитор 
використовує новаторські підходи, що рідко зустрічалися в китайській музиці 
до цього –  поліритмію, складну асиметрію та ущільнення ритму. Яскравим 
прикладом самобутньої творчості композитора є цикл «Дванадцять 
фортепіанних етюдів» (12 首钢琴练习曲), опублікований у 2019 році. Опус 
складається із двох рівних частин, кожна з яких містить по шість етюдів. 
Перша частина циклу (ор. 19) створювалася у 2010– 2011 роках, друга (ор. 23) 
– у 2013–2016 роках. Візуально-смислові особливості етюдів «відображаються 
в їхніх програмних назвах, які виявляють оригінальний сплав національного 
та інонаціонального», зазначає  Ден Еньї [1]. До етюдів, які складають  ор. 19 
входять наступні твори: 1. «Музика вітру» (风铃), 2. «Блоха» (跳蚤), 3. «Вітер» 
(风), 4. «Плинна вода» (流水), 5. Basso ostinato (固定低音), 6. Фуга. Другу 
частину циклу (ор. 23) склали етюди: 1. «Коло» (圆), 2. «Контраст» (对比), 3. 
«Бамбук» (竹), 4. «F1», 5. «Малювання тушшю» (墨), 6. Варіації (变奏) [1]. 
Дослідник творчості композитора Ден Еньї зауважує, що цикл «Етюдів» Ло 
Майшо посідає особливе місце у сучасній фортепіанній культурі Китаю, 
оскільки  композитор «створив один із найбільш масштабних проєктів у 
жанровій сфері інструментального етюду» [1,  с. 117].  При цьому, зазначає  
Ден Еньї,  назви етюдів апелюють як до філософсько-узагальнених понять, так 
і до характерних для китайської культури образів-символів, що «дозволяє 
розглядати цикл як своєрідний «каталог» знаків, властивих національній 
традиції» [1, с. 117].   

Підсумовуючи викладене, зазначимо, що етюд у фортепіанному 
мистецтві Китаю здійснив перехід від наслідування (1920-ті роки) до 
самостійної концертної п’єси, насиченої національним і сучасним змістом. Це 
демонструє здатність китайських композиторів не лише засвоювати західні 
жанри, але й оригінально їх переосмислювати, створюючи оригінальні твори, 
що заслуговують на детальний аналіз у сучасному  музикознавстві. 
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УКРАЇНСЬКА ПАТРІОТИЧНА ПІСНЯ – ЖАНРОВІ ОЗНАКИ ТА 
ПЕДАГОГІЧНИЙ ПОТЕНЦІАЛ 

 
Метою даної статті є всебічне дослідження історичних передумов, 

художньо-естетичних особливостей та суспільного значення української 
історичної пісні як відображення народної пам’яті, духовних цінностей і 
патріотичних ідеалів. Методи дослідження. У процесі роботи використано 
комплекс історико-порівняльних, текстологічних, культурологічних та 
музично-аналітичних методів, що дозволяють глибше осмислити природу 
історичної пісенності, її жанрову специфіку та роль у формуванні національної 
свідомості. Наукова новизна полягає у спробі комплексного розгляду 
історичної пісні як синкретичного феномену, що поєднує у собі літературну, 
музичну й історичну складові, а також у висвітленні процесу її еволюції від 
давньоруських билин до козацьких, стрілецьких і повстанських пісень. 

Ключові слова: історична пісня, думи, козацький епос, фольклор, 
національна ідентичність, патріотична свідомість. 

Актуальність теми дослідження. Українська історична пісня є 
важливою складовою культурної пам’яті нації, що формувала духовну єдність 
поколінь і відігравала значну роль у збереженні національної самосвідомості. 
В умовах сучасних історичних викликів звернення до фольклорної спадщини 
набуває особливої ваги, оскільки саме через неї передаються традиції, 
моральні орієнтири та почуття приналежності до українського народу. 

Аналіз досліджень і публікацій. Питання вивчення українських 
історичних пісень неодноразово порушувалися в працях як українських, так і 
зарубіжних учених. Їх увага зосереджувалася на проблемах походження 
жанру, його еволюції, поетики та художньої структури. Значний внесок у 
розвиток наукових досліджень зробили М. Гоголь, І. Срезневський, а також 
пізніші дослідники, які розглядали фольклор як важливе історичне джерело, 
що формує національну свідомість. 
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