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МУЗИЧНА РЕЖИСУРА У ПЕДАГОГІЧНІЙ ПРАКТИЦІ ОПЕРНОЇ 
СТУДІЇ 

   
Оперні студії музичних академій України є важливими структурними 

навчально-практичними підрозділами. Історія та практика оперного мистецтва 
України свідчить про те, що саме оперні студії консерваторій (а з 2016 року 
академій)  були першими сценічними майданчиками у становленні вокально-
акторської майстерності багатьох знаменитих оперних співаків. У своїй 
кандидатський дисертації П. Походзей надає таку класифікацію цього 
учбового музичного театру:  «Поєднання художньо-сценічних, педагогічних, 
комунікативних та інших компонентів у її діяльності, що забезпечуються 
педагогічним рівнем, складом виконавців (базовий та ексклюзивний склад, 
студенти консерваторії, вокальна група, оркестр, хореографічна група) та 
авторами художнього рішення вистав (режисером, диригентом, сценографом 
та ін.), значний організаційно-матеріальний ресурс перетворили Оперну 
студію на багатофункціональний мистецько-педагогічний комплекс» [2, с. 10].  

Педагогічна практика доводить, що обов’язковою компонентою 
сучасного музичного режисера є наявність базової мистецької освіти з 
спеціалізації  «Музична режисура». Або попередня освіта зі спеціалізацій:  
«Академічний спів», «Хорове диригування», «Музикознавство», «Оркестрові 
струнні інструменти», «Оперно-симфонічне диригування». Тому, що 
музичний режисер має досконало розумітися на специфіці усіх оперних 
голосів. В усіх випадках  надавати професійну характеристику та визначати 
робочі діапазони таких голосів, як: бас – профундо, кантанте, баритональний, 
октавіст;  баритон – ліричний, драматичний; тенор – ді грація, леггеро, спінто, 
драматичний, героїчний, буффо, спіл або контр тенор. Щодо жіночих голосів: 
меццо-сопрано – ліричне, драматичне, колоратурне; контральто; сопрано – 
ліричне, драматичне, колоратурне.  

 Музичний режисер  XXI століття, що є викладачем нормативної 
дисципліни «Оперна майстерність» орієнтує здобувачів вищої освіти першого 
та другого рівня – бакалаврів та магістрів зі спеціалізації «Академічний спів»  
до фундаментальної підготовки протягом усього періоду навчання. Режисер-
педагог, який працює зі здобувачами вищої освіти має обов’язково 
використовувати набутий вже здобувачами досвід під час вивчення таких 
навчальних дисциплін, як «Фах», «Історія та теорія музики», «Історія 
виконавських стилів», «Танок», «Менеджмент соціокультурної діяльності», 
«Виконавська практика». «Педагогічна практика». 
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Розглядаючи режисерсько-педагогічний процес у Оперній студії 
Дніпровської академії музики, за значимо, що з самого початку створення 
цього структурного підрозділу режисерами-педагогами працювали:  народний 
артист України Ю. Чайка (головний режисер Дніпровського академічного 
театру опери та балету), заслужений діяч мистецтв України А. Канцедайло, 
М. Добролюбов (головні режисери різних років  Дніпровського національного 
академічного українського музично-драматичного театру ім. Т. Шевченко), 
О. Дугінов (режисер Харківського національного академічного театру опери 
та балету ім. М. Лисенко), Г. Богомаз-Бабій (режисер-викладач Дніпровського 
фахового коледжу культури і мистецтв), В. Ніколаєва, О. Клепач  
(балетмейстери-педагоги Дніпровського академічного театру опери та балету) 
[3]. Кожен із цих митців передав здобувачам вищої освіти свій цікавий досвід, 
допоміг їм розкрити потенціальні можливості.  

Серед випускників Оперної студії Дніпровської академії музики: 
заслужена артистка України І. Петрова (Національна опера України), 
заслужена артистка України М. Цвєтінська, артистка-вокаліста А. Юрінцева 
(Львівський національний академічний театр опери та балету ім. 
С. Крушельницької), Р. Лещов (Київський муніципальний театр опери та 
балету для дітей та юнацтва), О. Долгіна та Д. Риндін (Одеський національний 
академічний театр опери та балету), О. Мельник (Національна оперета 
України), Н. Єременко, С. Сорока, В. Бабенко, А. Бабенко, Д. Лебедєва, 
Н. Миколайчук,  К. Верезуб, А. Поміщик, А. Насонова (Дніпровський 
академічний театр опери та балету). О. Синякова співає на сценах театрів 
Ла Скала, Сіднейської та Датської опер. Ф. Єременко є директором музичної 
академії у Китаї.  

На прикладі вже здійсненої вистави «На русалчин великдень» 
розглянемо сучасний педагогічно-репетиційний процес у Оперній студії 
Дніпровської академії музики..  Режисер – С. Рябуха. Диригент-хормейстер 
В. Грушецька. Концертмейстер – О. Штирбу.  Відтворюючи театральний 
образ опери, здобувачам освіти  пропонується підготувати реферати з 
творчості М. Леонтовича та висловити свої думки, щодо сприйняття його 
творів у XXI столітті. Проведення дискусій є необхідним доповненням у 
визначенні мети і завдань навчально-виховного та репетиційного процесу.     

Аналізуючи літературно-драматургічну першооснову та музичний 
матеріал, режисером-викладачем робиться акцент на проєктуванні діяльності 
здобувачів вищої освіти із засвоєння навчально-постановочного матеріалу. У 
цьому епізоді  методичною рекомендацією є інформація про те, що : «Саме з 
цією друкованою версією тексту опери пізніше задля створенням власних 
музичних редакцій твору працювали композитори Станіслав Людкевич (1947), 
Михайло Вериківський (1954, 1958), Мирослав Скорик (1975)» [ 1 ].  

Підбираючи адекватні засоби та методичні прийоми, на репетиції 
запрошуються викладачі-музикознавці. Їхня педагогічна функція зорієнтована 
на обговорення історичних обставин створення твору,  клавірів та партитур, 
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які містять різні композиторські редакції. Способами організації і формами 
навчально-репетиційної роботи є перегляд відео матеріалів, на яких 
зафіксовані постановки опери «На русалчин великдень» М. Леонтовича у 
Оперній студії Національної академії музики ім. П Чайковського (режисер – 
народна артистка України І. Даць) та у Київському національному 
академічному театрі оперети (режисер – народний артист України 
І. Уривський).  

Функції режисера-викладача Оперної студії є різномантіними. До 
переліку можемо зарахувати: підготовка з організації та подальшого 
проведення як творчого, так і технічного процесу. Початок режисерської 
роботи – це перебування на співанках, консультування із диригентом, 
концертмейстером.   Це надає можливості зародження загальної концепції та 
створення сценічного варіанту опери на «Русалчин великдень» 
М. Леонтовича. Моделюючим рівнем, за специфікою якого  здобувачі вищої 
освіти забезпечують виконання певних режисерських завдань є розроблення 
пластичного рішення оперної вистави, яке базується на сольних, дуетних та 
хорових  мізансценах.  

Комунікативна функція режисера-викладача передбачає встановлення 
професійних та особистісних стосунків з окремими здобувачами вищої освіти 
або групами. Стимулуючи пошуки здобувачем освіти потрібної вокальної 
інтонації, режисер допомагає виконавцю «вспівати партію», або, як говорять 
у оперному театрі «покласти партію на голос». 
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