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«MapTIMHOCTI» MHUCTENTBa ToIO). HaTOMICTh y MY3WMKO3HABIIB BIAKPUIUCS
MOXJIMBOCTI 3BEPHEHHS JI0 METOJOJOTIYHUX 3acajJ Ta HAayKOBUX IPUHIUIIIB
(peHOMEHOJIOr1i,  HEONO3UTUBI3MY, IHTYITHBI3MY, IH()OpPMALIAHOI  €CTETUKH,
0iXxeBlOpu3My, IICMXOaHaji3y, TE€pPMEHEBTHUKH, CEMIOTUKH, CTPYKTypajabHOI
JIHTBICTUKUA TOIIO. YITKMM TPOSBOM 3aXiHOI'O KypCy CYy4acCHOTO YKpaiHCHKOTO
MY3MKO3HABCTBA CTaja CIHIBOpals BITYU3HSHUX MY3MKO3HABIIB 3 €BPOINEUCHKUMU
KOJeramMM, axkTHUBHAa Yy4acTb Yy €BpONEHCHKUX KOH(epeHUiaX, MyOiKamisix,
JNOCHIAHUIPKUX TPOEKTaX, MporpamMax axkaJAeMI4YHOro OOMIHY 1 MiIBUIICHHS
kBasiikamii. HalOuiblnl aKTUBHO YKpaiHChbKI BYEHI B3a€MOIIOTH 3 KOJEramu B
[Monwmi, I'epmanii, Yexii, bpurtanii, ®paniii, Mongosu, Pymynii, CILIA 1 Kanamu.
O3Hakow €BpOIHTErpamli cTajo pi3ke 3MEHILIEHHS B HAYKOBUX TEKCTax Maiike
PUTYaJbHUX Y MHUHYJIOMY JIITEpAaTypHUX MOCHUJIAHb HA Mpalll PpOCIMChKUX aBTOPIB i,
HATOMICTb, 3pOCTaHHS MUTOMOI Baru 3aXiJHUX HAYKOBHUX JIKEpedl.

be3 cymHIBY, cyyacHU €BpONEWCHKUN TPEHJ YKpPaiHCHKOTO MY3MKO3HABCTBA
BIIKPUBAE TIepe]l HAYKOIO MPO MY3UKY HAMIIUPIINK 00pii iHhOopMaIlii 1 MOKIUBOCTI
BUILHOTO TBOPYOTO PO3BUTKY YCIX Trairy3ed JaHoi cpepr HAyKOBHUX 3HAHb.

Prof. dr Ludmyla KASYANENKO
Potudniowoukrainski Narodowy Uniwersytet Pedagogiczny
im. K. D. Ushinskiego

O ROLI FAKTURY W JEZYKU MUZYCZNYM

Dla glebszego zrozumienia jezyka muzycznego konieczne jest podjecie kwestii
wpltywu oratorium (sztuka elokwencji) i retoryki (nauczanie oratorium) na muzyke.
Stowa Asafiewa na ten temat nie tracg na aktualnos$ci, zwlaszcza przy badaniu sztuk
performatywnych: ,,Do tej pory bardzo niewiele (...) uwzglednitlo wpltyw na formy
mowy muzycznej (...) metod, umiejetnosci i, 0golnie, dynamiki i konstrukcji
oratorium”?.

Szczegdlny wpltyw oratorstwa i retoryki na muzyke obserwuje si¢ podczas jej
formowania jako samodzielnej formy sztuki (oddzielnie od teatru, tanca itp.), a takze
stopniowej izolacji sztuk muzycznych i performatywnych jako samodzielnej formy
sztuki (oddzielnie od komponowania). Wraz z tymi zjawiskami wazne staje si¢
ustalenie w muzyce specyficznego systemu wyrazistosci figuratywng-emocjonalnej.

Narysujmy paralele migdzy wykonaniem oratorskim a muzycznym. Takie
porownanie moze ujawni¢ wiele podobienstw mig¢dzy tymi dziataniami. Proces
tworczy prelegenta zostat podzielony retoryka na pie¢ gtéwnych etapow, ktdre sa dosé

! Asafiev B.V. Forma muzyczna jako proces. Ksigzki 1i 2. Wyd. 2. - L .: Muzyka, 1971. s.31.
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spojne z procesem pracy nad repertuarem w sztukach performatywnych: 1. Inwencja
(inventio) — w sztukach performatywnych ten pierwszy etap pracy mozna poréwnac z
,wyborem” repertuaru; 2. Aranzacja (dispositio) i opracowanie (elaboratio) - w
sztukach  performatywnych to jest praca nad dramaturgia kompozycji
wielkoformatowych oraz przemyslenie 1 zbudowanie calego programu
wykonawczego; 3. Wyrazenie werbalne (elocutio), czyli doktryna doboru stow, ich
laczenia 1 zdobienia (decoratio) — w sztukach scenicznych etap ten wigze si¢ Zz
najbardziej szczegotowa 1 zmudng pracg nad wyrazisto$cig wszystkich szczegdtow
wypowiedzi muzycznej, dopracowujac kazdy fragment danej pracy; 4.
Zapamig¢tywanie (memoria) - w sztuce wykonawcze] wspolczesnego muzyka
koncertowego ten etap pracy nad repertuarem jest fundamentalny; 5. Wymowa
(pronuntiatio, actio) lub performance (executio) — w sztukach performatywnych jest to
wlasnie ,,wymowa”, czyli umiej¢tnos¢ zademonstrowania wlasnej interpretacji utworu
muzycznego, jest decydujacym, koncowym etapem pracy nad repertuarem.

Mozliwosci muzyki instrumentalnej jako wypowiedzi ekspresyjnej, zblizonej do
poetyckiej czy oratorskiej, rozwijaty si¢ stopniowo przez kilka pokolen kompozytorow
Renesansu 1 Baroku. Uderzajacym przyktadem rozkwitu retoryki muzycznej w epoce
Baroku jest tworczo$¢ J. S. Bacha we wszystkich jej przejawach. Wraz z figurami
muzycznie-retorycznymi,  wykorzystanie tematéw choralnych w  utworach
instrumentalnych przyczynito si¢ do powstania w epoce Baroku rozwinigtego
,.leksykonu” muzycznego, ktory zostat w petni uogélniony i wykorzystany w dzietach
wielkiego kantora.

W dobie stylu romantycznego w muzyce instrumentalnej rozpoczyna si¢ rozwoj
nowych srodkéw wyrazowych, wsrdd ktorych faktura fortepianowa zajmuje jedno z
czotowych miejsc. W tworczosci kompozytorow-pianistow XIX wieku zjawisko to
mozna poréwna¢ z muzycznym ,.fajerwerkiem” twérczych pomystow fakturalnych. F.
Chopin uwazany jest za niezrbwnanego geniusza pomystowosci rysunku fakturowego.
U Chopina werbalng wymowe tematu podkreslajg rozne srodki wyrazowe narracji
muzycznej, w tym przedstawienie faktury. Np. temat ,,zatoby” (zstepujacy tetrachord),
jeden z muzycznych symboli tresci sakralnych, zawarty w melodii 111 czgsci Sonaty b-
moll op. 35, fakturowane zgodnie ze wszystkimi cechami gatunku ,,Marsz zatobny”:
punktowany rytm w melodii, wolne tempo, a nawet naprzemienne ,,ci¢zkie” akordy.
Wyrazisto$¢ faktury podkresla smutny charakter konduktu pogrzebowego.
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Ciekawe metamorfozy fakturalne pojawiaja si¢ z tematem ,,zatoby” w Balladzie
F-dur op. 38 F. Chopina. Wiadomo, ze zroédtem inspiracji do napisania tego utworu byt
poemat literacki Adama Mickiewicza ,,Switezianka”. Zgodnie z fabuta tej poetyckiej
opowiesci, historia ta zwigzana jest z parg kochankow, ktorzy na poczatku spokojnie
spaceruja brzegiem jeziora Switaz, ale na koncu, do$wiadczyli namietnosci
rozczarowania niewiernoscia, ging we wrzacej wodzie. Tym razem temat opadajacego
tetrachordu jest bardzo jaskrawo reprezentowany przez inne $rodki fakturalne: duze
dhugosci prezentacji akordow w podwojeniu oktawowym, ktéremu towarzyszy szybki,
przypominajacy skalowy akompaniament, imitujacy fale wrzacej wody.
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Realizacja intonacyjnego ziarna motywow sakralnych, ktore determinuja
specyfike odpowiedniego symbolu muzycznego epoki Baroku, moze mie¢ szereg cech
charakterystycznych dla stylu tworczosci konkretnego kompozytora. Jednak, pomimo
réznicy W epoce muzycznej i mysleniu stylistycznym, jezyk muzyczny zawsze
zachowuje podstawowe powigzania Semantyczne symbolu muzycznego z
odpowiednim zrédtem. Na przyktad uzycie przez S. Prokofiewa motywu Dies irae (ac.
,,dzien gniewu’) — sekwencji z mszy katolickiej jednego z choralow gregorianskich, w
muzyce do filmu ,,Aleksander Newski” .

Jednoczesnie za pomoca muzycznych srodkow wyrazu, wsrdd ktérych faktura
odgrywa najwazniejsza role, kompozytor maksymalizuje emocjonalne oddziatywanie
podtekstu jezyka muzycznego.

W sztukach performatywnych uciele$nieniem ogolnego brzmienia faktury jest
caty kompleks srodkow wykonawczych, a kazdy styl stawia przed wykonawca
zlozone, specyficzne zadania. Na przyktad romantyzm, ktory podniost wirtuozeri¢ do
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najwyzszego poziomu, wymaga od wykonawcy odpowiedniego przygotowania
pianistycznego, a polifonia, na przyktad, wymaga wysokiego poziomu kontroli
stuchowej nad fakturg polifoniczng. W tym sensie wypowiedz J. Milsteina staje si¢
szczegOlnie jasna, ze wykonawca, aby przestudiowaé¢ konkretny utwor danego
kompozytora, musi mie¢ ,,peczek kluczy”, aby przeczyta¢ autorski ,,stownik”?2. Pod
stownikiem autora muzyk oznacza indywidualng specyfike prezentacji faktury. Na
przyktad w utworze polifonicznym faktura fortepianowa wykonywana przez mistrza
jest odpowiednio zbudowang, jako dzwigk 0 zrdznicowanej barwie zlozonego
przeplatania sie¢ polifonii, a w utworze romantycznym magazyn wirtuozowskiej
umiejetnosci pianistycznej pomaga zapewnic, ze wazne muzyczne tematy retoryczne
nie ,,utopig si¢” W ztozonej fakturze ogolnego brzmienia fortepianu.

Qi YANG

student of a second (Master’s) course of higher education

State Institution “South Ukrainian National Pedagogical University
named after K. D. Ushynsky”

THE SPECIFICITY OF INTONATION AND PLASTIC SKILLS IN
THE PROCESS OF PLAYING THE PIANO

Musical and performing activity rightfully belongs to one of the most difficult
professional creative areas, making extremely high demands on the development of a
huge complex of general and special abilities.

In the performing arts, we will consider intonation as a concept that expresses
the sound embodiment of musical thought, the bearer of musical content, as the
smallest melodic turn, expressive interval, performing "tone" of music. Intonation is
the link between the four elements of piano playing: music, performer, instrument and
audience, without which piano performance cannot exist as such. Intonation is the
essence of music and is closely related to all elements of piano playing.

In the pedagogical and methodological literature it is emphasized that in order
to achieve the ability of correct and subtle intonation, when playing the piano, it is
Important and necessary to listen to skillful singers, since it is in vocal music that the
principle of sound science is successfully embodied, as a phenomenon capable of
plastic transformation of sound with the help of an individual skill of the performer
based on his internal psycho-emotional state.

Work on intonation, in fact, begins already with the initial learning to play the
piano and mastery of musical notation. When performing any song with a voice or on

2 Milshtein Ya.l. Pytania teorii i historii wykonawstwa. - M.: Sov kompozytor, 1983. S. 10.



